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Por Gabriel Martinez Meave

La transicién del barroco

Cuando era estudiante de Disefio Grafico, en la clase de Tipografia me hicieron memorizar varias
clasificaciones de letras en las que pululaban extrafios Y sonoros nombres como galiaroas, didonas,
incisas u old style, y uno en particular que contrastaba con los anteriores por ser amMbiguo Y POco
ingenioso en comparacion: las transicionales.

Con la clasica superficialidad del colegial, que sélo estudia para los exdmenes, me limité a aprender
como receta que los tipos de letra transicionales eran los que estaban entre las “antiguas” u old style
(por ejemplo, Garamond o Centaur) u las “modernas” (Bodoni o Didot), o seq, Los tipos de letra creadas
entre finales del siglo XVI y mediados del XV, como Caslon o Baskerville,

Nunca me imaginé que bajo esta oscura clasificacién merodeaban algunos de los disefios de letra mas
vitales, atrevidos e ingeniosos que hayan existido. Porque este periodo de la Tipografia corresponde
a lo que en las otras artes conocemos como el Barroco.

<Cémo pudo Vox, Y otros académicos del disefio, ignorar la riqueza y vitalidad de la letra barroca y
esconderla tras un nombre tan desafortunado Y opaco, como si el Barroco sélo hubiera sido un desvario
entre el Renacimiento y la €ra Moderna?

€n fin, quedard para los tedricos el enmendar estos errores clasificatorios. Lo que nos importa, para
el propdsito de este texto, es ubicar al Barroco y al Manierismo (nombre usado principalmente en
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Fig 1. Detalle de la caligrafia de
Bernardino Cataneo (Italia,
1545). Obsérvense la fluidez y
claridad del trazo, y el equilibrio
y luz de las formas, totalmente
“clasicas” segun el ideal
renacentista.

Fig 2. Uno de los folios del
manuscrito de Lagarto, que da
cuenta del nombramiento como
virrey de Don Luis de Velasco.
Nétese la increible inventiva y
rebuscamiento de las
mayuUsculas, que no se precupan
por ser legibles ni equilibradas.
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cuestiones de historia de la pintura, pero que enfoca Muy bien el tipo
de trabajo lagartiono) como el trasfondo sobre el cual fué concebida
la tipografia Lagarto, y sin el cual sus virtudes Y sus cualidades estéticas
podrian parecer simples caprichos o curiosidades.

Borges comenta que barroco es aquel arte que trata deliberadamente
de agotar todos sus recursos. Nada podria ser mds cierto en la caligrafia
de los Lagarto.

Lagartos y caligrafos

€empecemos por Los datos generales: Los Lagarto fueron una ilustre familia
de caligrafos e iluminadores, originarios de Andalucia y avencidados,
desde finales del siglo XVI, en la Nueva Espania. €L padre, Luis Lagarto,
es reconocido por realizar algunos de Los trabajos de capitulares e
iluminacidn Mas interesantes del mundo hispano. Los hijos —Luis, Andrés,
Frandisco Yy Antonio- educados en el taller del padre, heredaron su oficio,
su técnica y, lo que es mas importante, su desaforada fantasia,

Si a esta fantasia manierista afiadimos el extrafio escenario de una Nueva Espania a penas salida del
dominio azteca, podemos imaginarnos Lo inquietantes que pudieron resultar sus ideas visuales,

Los Lagarto nos legaron una voluminosa —y un tanto confusa— coleccién de capitulares, frontispicios
de libros, iluminaciones con temas religiosos Y diversas piezas de caligrafia, €n todas ellas, se advierte
un dominio maestro de la letra redonda humanistica y de La italica, estilos ambos originados en La Italia
del siglo XV. Pero para cuando los Lagarto retoman estos estilos, Lo hacen desde una perspectiva
manierista: sus letras ya no tienen el equilibrio Y el clasicismo que asociomos con el Renacimiento, sino
Que presentan impredecibles rebuscamientos y contrastes producto de su inventiva personal.

De hecho, por algunas referencias e inventarios de las posesiones de Luis Lagarto, sabemos que poseia
libros de caligrafia itdlica del maestro Palatino, Y que estaba familiarizado con la letra de Mercator,
Tagliente y otros maestros de la candilleresca italiona de la primera mitad del siglo XVI (Figura 1),
Este estilo de letra, como veremos, tiene una preponderancia caracteristica
en la obra lagartiona, y especialmente en el manuscrito a partir del
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cual se realizo la tipografia digital Lagarto.

€l manuscrito

€ntre las piezas caligraficas producidas por los Lagarto —y desperdigadas
por Meéxico y Espafia— sobresale un interesante volumen manuscrito,
que fue el que se usd como la principal referencia para nuestro tipo de
letra, Este pertenece a una coleccidn privada y fue proporcionado por
Gonzalo Garcia Barcha, quien también propuso la creacidn del tipo
digital basado en él €l manuscrito hace referencia a diversos asuntos
concernientes al gobierno Yy administracidon de la Nueva Espaiio, entre
ellos el nombramiento del virrey Don Luis de Velasco. €n uno de sus
folios aparece la fecha de 1589 (Fig. 2), lo cual lo hace verosimilmente
atributble a Luis Lagarto (el padre), sin que contemos, por otro lado,
con otros detalles especificos sobre la creacidn del volumen,
Aproximadamente el 80% del manuscrito estd realizado en una itélica
de una vitalidad y maestia sorprendentes (Fig. 3), dentro de la cual estdn
presentes tambien versales, versalitas e incluso romanas, como un vago
 profético eco de nuestras costumbres tipograficas actuales.

€L20% restante lo conforman una vertiginosa sucesion de textos y titulos
escritos en mayUsculas romanas, en letras redondas” humanisticas, en
mayusculas itdlicas que de tan complicadas son casi psicodélicas, en
romanas” minusculas que Mds que caligrafiadas son “dibujadas’, e incluso
en mayusculas de gran formato que poseen relieves Y sombreados tan
extravagantes que son, mds que titulos, ilustraciones (Fig.4).
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Fig 3. Letra itdlica que compone
la mayor parte del manuscrito
de Lagarto. Obsérvese el intenso
“titmo” y la rica textura del
texto; ademas del uso de
versales y versalitas (small caps)
dentro del texto para destacar
palabras. Son especialmente
notables las formas de lag, ny
f minUsculas.

Fig 4. Un folio de letras
“ornadas”. €l resultado es mas
una ilustracién que una pagina
caligrafica.
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Por si fuera poco, toda esta fantasia caligréfica esta
aderezada con exuberantes Y a veces monstruosos detalles
zooldgicos, mitolégicos, antropomdrficos Y arquitectdnicos
del mas barroco manierismo, o si se prefiere, del Mas
omanerado barroco.

€n vano buscaremos aqui la Wz, proporcidn o sobriedad
de la cancilleresca italiona de finales del siglo XV, que le
sirvid de modelo. €l clasicismo ha sido sustituido por la
imaginacion Y el dinamismo. Las formas de las letras han
sido reinterpretadas e incluso reinventadas. Y el estilo
resultante pasa de ser itdlico a ser hispdnico, o mas bien,
novohispdnico, cada vez mas alejado de los ideales estéticos
de la €uropa del Renacimiento Y Mmds cercanos a una
estética que podriamos lamar mexicana.

€l proyecto

€stas caracteristicas de la caligrafia de Lagarto invitaban
a la realizacidon de una fuente digital a partir de ella,
También era muy sugestiva e interesante la idea de usarla
en la composicidn de una obra completa,

Por esto, Gonzalo Garcia Barcha propuso que Lagarto se
creara como la fuente base para una edicidn especial del
libro Me manda Stradivarius, de Mario Brunori, novela
de la cual se tenian los derechos de reproduccion y que,
por su tematica y estilo, se prestaba para ser compuesta
en Lagarto.

Se formd un equipo de trabajo encabezado por Gonzalo
Garcia Barcha, en el que Diego Garcia del Gallego se
dedicaria a la edicidn y cuidado del texto y Rodrigo Toledo
al disefio editorial y de formato. A Mi se me encargd la
creacion de la tipografia digital, para lo cual pude contar
con fotografias de todos los folios del volumen manuscrito.
Se sugirié que el texto del libro se compusiera totalmente
en italico, a semejanza de los incunables venecianos de
finales del siglo XV, en los que la letra itdlica funciona como
un estilo tipografico independiente, no subordinado a la
romana. €sto tenia bastante sentido, ya que el estilo principal
del manuscrito lagartiono era precisamente La itélica.
Para propdsitos practicos, concluimos que era deseable
disefiar también una fuente romana y una de versales y
versalitas (small caps) que, al revés de la practica comun,
estuvieran subordinadas a la itdlica. €sto flexibilizaria la

composicion Y nos darfa una familia tipografica versatil y completa, de acuerdo a los requerimientos

tipogrdaficos actuales.

Ademads, el manuscrito presentaba ejemplos magnificos de romanas y versalitas funcionando dentro de
un mismo texto en itdlicas, los cuales en su momento dieron las pardmetros de proporcion y relacion

entre los miembros de la familia tipografica.

€l proceso de disefio

La caligrafia es un arte manual, mientras que la tipografia es un arte Mmecanico. €sto quiere decir que
la tipografia presupone una tecnologia en la que letras prefabricadas se componen para formar un texto,
al contrario de la caligrafio, en la que cada letra es “hecha a mano”.

€s en estas diferencias donde residié la mayor dificultad de disefiar Lagarto. Inevitablemente tuve que



Fig 5. Ciertas letras mayuUsculas
presentaban variantes muy
extremas. €n el caso de la M, se
escogié la variante mas compleja
para realizar el disefio digital
final, pues comunicaba mas,
tipografica y estéticamente.

Fig 6. Original en lapiz del
alfabeto itdlico, con las
proporciones de altura-x,
ascendentes y descendentes ya
definidas. Las letras que no figuran
en el manuscrito, como la k, v y
w fueron “inferidas” a partir las
otras letras del alfabeto. Nétense
las diferentes inclinaciones de los
fustes y de los ejes de las letras,
asi como la proliferacién de
volutas y espirales, rasgos
tipicamente barrocos.
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Fig 7. Pasaje del manuscrito
escrito en romanas y
versalitas. Incluso tenemos
tres palabras en itdlicas que
dan una excelente idea de
los tres estilos funcionando
juntos. Son muy
caracteristicas las formas
muy cerradas de letras como
laC, G, ay e asi como las
uniones de los rasgos de las
letras como la P y la R, que
son rarisimos. La g mindscula
es especialmente digna de
notarse, formada por dos
trazos separados y con una
“colita” muy particular.
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“oromediar” las diferentes versiones de cada letra del alfabeto salido de la mano del
caligrafo en un cardcter Unico que representara, por decirlo asi, el “arquetipo lagartiano”
de la letra en cuestion.,
Asi, por ejemplo, se analizaron diferentes variantes de la @, tonando los rasgos y detalles
mMas caracteristicos hasta llegar a un disefio de a que unificara estos rasgos. Oe la Mmisma
manera se procedid con cada letra del alfabeto, con excepcidn de la K, v, Y W, que no
figuran en el manuscrito, Y que fueron “inferidas” a partir de la légica de las letras restantes,
Lo mismo se hizo con las mayusculas, aunque en ellas las variantes eran mucho mas
pronunciadas, por Lo que hubo que descartar algunas formas demasiado extravagantes, pues No
funcionaban bien en conjunto, tipograficamente hablando. Sin embargo, traté de evitar una excesiva
simplificacion en el alfabeto mayusculo, por Lo cual en ciertos casos opté no por la variante Mas simple,
sino deliberadomente por lo més compleja e interesante —por ejemplo, en el caso de la M (Fig. 5) -
bien, la que comunicaba mejor el espiritu lagartiano.
Aunque posiblemente esta decisiéon vaya en contra de las “leyes de la legibilidad’, creo que no intenté
sino disefiar con la misma filosoffa con que Lagarto hizo su caligrafio, tratando de lucir y agotar todos
sus recursos estéticos. La famosa frase de Mies Van der Rohe de “Menos es Mas” puede ser correcta al
disefiar una silla de produccion en serie o un edificio de oficinas, pero definitivamente no funciona con
el arte barroco, donde simplemente “Mas es MAs”,
Este proceso de disefio culmind en originales en l&piz de la mayor parte de las letras del alfabeto itdlico,
mismas que se trazaron detalladomente sobre una reticula en la que se definieron las alturas de
mayUsculas, minusculas, ascendentes y descentes (Fig.6). Estas alturas se obtuvieron midiendo diferentes
ejemplos de letras del manuscrito y obteniendo la media de sus dimensiones,
Este primier original ‘maestro” funciond como el disefio de referencia para trazar el resto de los caracteres,
signos de puntuacion, abreviaturas, etc,
asi como la base para crear los disefios de
las romanas Y versalitas.

€xpandiendo la familia

Sobre la misma reticula se crearon los
disefios de la romano, basados en una
pequefia parte del manuscrito en la que
figuran unaos letras de casi la Misma altura-
x que las itdlicas del resto del manuscrito,
ademads del uso de versales y versalitas en
el mismo parrafo (Fig. 7).

Sélo una parte de la romanas fué dibujada
como un original en lapiz (Figs. 8 y 9), ya
que el resto fueron dibujadas directamente
en Freehand o Fontographer, sobre todo
aquellas letras del alfabeto que no
aparecen el manuscrito.

La romana de Lagarto estd llena de
sorpresas, MAs que Nada porque es una
romana caligrafica, lo cual no es nada
comun, mientras que la itélica es por su
propia naturaleza mas caligrafica que la
romana, aun en tipos de letra no basados
directamente en una caligrafia personal,
como podria ser Garamond, Baskerville,
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€l proceso para disefiarlas fue similar al

' e N ts alip de las romanas, con la diferencia de que
C y ’ u V 2 ,qut requirieron un bocetaje mds detallado,

sobre todo porque su altura-x es
ligeramente mas grande, Lo cual
contribuye a distinguirlas mejor dentro de un texto. De hecho, esta es

3 Tpakily \y I \)
la proporcidn en que las escribia Lagarto.
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Figs. 8 y 9. Bocetos en lapiz de la
fuente romana. Obsérvense las
“colisiones” entre los rasgos en
letras como lab y la v, y las
interesantes terminales
caligréficas en letras como la gy
la y, con sus extrafias “colitas”.

Vectorizacion, espaciado y produccion

Una vez establecidas las formas definitivas de itdlicas, romanas y small
caps, éstas fueron trazadas cuidadosamente en curvas de Bézier, en Freehand. €stas formas, una vez
vectorizadas, fueron exportadas a Fontographer, donde se hizo el trabajo de espaciado | acoplamiento
de caracteres dificiles (kerning). Por razones obvias, la primera fuente que se produjo fué la itélica, ya
que la romana y las small caps tendrion que adaptarse al espaciado y copufit de ésta, Ademds, esto
permitid a Rodrigo Toledo, quien para este momento tenia ya disefiado el formato del libro, ejecutar las

primeras pruebas de composicion, en Las

cuales pudimos empezar a probar la
B MJAI I HO x C I I fuente y detectar anomalias o detalles
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qQue pudieran ser Mejorados.
~ e=pr EEpada . oo
o ~~—¢  Una vez terminada la italica (al menos

Z(T)ED ‘ ’SNK};' l ’GMB hasta un punto satisfactorio) se empezd
el trabajo de producciéon de la romana

T Y las small caps, siguiendo el mismo

£ I 5 - procedimiento empleado en la itélica.

Numerales y otros tipos raros
Una situacion peculiar fue el disefio de
oquellos caracteres que no figuran en

i el manuscrito de Lagarto, dentro de Los
WW x Z , Z , 1E ?‘ 5 S 7 90 | cuales destacan los numerales, Fué en

& &/G125657

Fig 10. Original en lapiz de los
numerales y otros signos, en los
que se aplico la inventiva
manierista de Lagarto.

éstos donde, una vez sintonizado” con
la manera de trabajor de Lagarto, pude

6‘0 \ 1. dar rienda suelta a mi fantasia personal,
e L -_1 reinterpretando y reinventando las

formas, tal como Lo hizo el caligrafo con
muchas letras del alfabeto. €L resultado
es uno de os sets de numeros mads extrafios que haya disefiado, aunque probaron ser sorprendentemente
legibles a pesar de sus extravagancios U su asimetria (Fig. 10).

También se crearon signos de moneda, diacriticos para francés, aleman e italiono, signos de interrogacion
Y admiracion, guiones Y otros cardcteres necesarios para componer texto general. €L disefio de todos éstos,
por supuesto, se realizd con los lineamientos estilisticos ya establecidos por las letras del alfabeto.

La etapa final: generacion de las fuentes para composicion

Una vez completados estos caracteres y trabajado el espaciado y el kerning a un nivel satisfactorio, se
generaron las fuentes definitivas para la composicidn del libro, en formato PostScript Type 1 para Macintosh,
no sin antes hacer bastantes pruebas en textos de diferentes puntajes, empleando Los tres estilos de la
familia en combinaciones diferentes (Fig. 11).

Podria decirse que aqui termind la primera gran etapa de trabajo de la fuente Lagarto, aunque el
proyecto invita a ser continuado y expandido. Para empezar, es necesario realizar todavia los cardcteres
restantes para completar el estdndar internacional 1ISO-Latin One, que dicta el nUmero y orden de
cardcteres que debe tener toda fuente digital en el mercado. Muchos de ellos No son de uso frecuente,
pero si son necesarios para componer textos comerciales, aritméticos o publicitarios, usos que, por lo
pronto, no fueron considerados en esta primera etapa del disefio de Lagarto, orientado por completo
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Prueba de texto / Text prnzf Roman Italic SmALL CAPS
Sefiorita Guacamole gets digital cliché Destiny.
Karma electrénico went Boom by eating tacos.

Meymph Pricodélica sings eRyrie Eleison en Hoexicali;
Quality Wafftes per Lagymuth in Hoay 8%h, 1942.
PRECIEUSE VIRTUAL IMPERATRIX WATCHES
BAR OQUE SPACECRAFT OVER ‘YAXCHILAN. ~

Fuente para textos histéricos basada en la ca]ig‘rafia de Lagarto (sig']o XVI).
ﬂ ﬂ 0 Font ﬁr historical text composition based an{ﬂedgrbafy %ﬂtb—cmtmj manuscript hand.

Roman, Italic @ ROMAN SMALL CAPS —

ABCDEFGHI]J SIBCDEFGHIT ABPCDEFGHI]J
KLMNOPQR &@@6&(@0@@& KLMNOPQR

STUVWXYZ& STUV W XY % & STUVWXYZE
abcdefghijklmnopq abedefdhifklmnopq ABCDEFGHIJKLMNOPQ
rstuvwxyz ¢2;1.,;:... rStuvUXY2 21551 RSTUYWXTZ ¢2!.,;:...
AEIOUNAOCE AEI0UF6A0CEE | AEIOUNAOCE
aéiounao seoeﬁﬁg AEIOUAETOUNTD mwﬁ ¢ AEIOUONAD FIFLC
g%“”“«»<>/~~—' 5%“”"<<>><>/~~ $%“””«»<>/~~_a
(1254567890) (125¢567890) (1254567890)

Fig 1. La familia tipogréfica a componer el texto narrativo de un libro. Para ésto habria que disefiar simbolos de moneda como
Lagarto. Aqui se presentan sus 1 L imbol t At o int Lol ; drad imbol ial
caracteres y estilos bésicos para  CL YEN Y €L euro, simbolos matematicos como la integral o la raiz cuadrada Y simbolos comerciales
composicién de texto general.  como la arroba y el copyright, los cuales Lagarto seguramente no imagind que existirfan, Yy menos
Son notables los variados en su estilo de letra,

contrastes en el “ritmo” de cada

estilo, que sin embargo forman  [TamMbién se antoja mucho disefiar una fuente asociada de mayusculas estrambaticas, florituras y

un todo coherente al usarse en 55 Hosados en el Mmanuscrito (Lagarto swash estrambotic caps expert € dingbats podria quizé
conjunto. €l disefio final del tipo ) ) ) ) )
de letra posee —como la musica  S€ UN buen nombre), ademads de los consabidas versiones bold, light e incluso black.

barroca- un juego de armonia

y contrapunto entre las formas .
que lo componen, en el que se A manera de conclusion

alternan disonancias y Si de este trabajo puede extraerse una conclusion, seria ésta: la tipografia digital no es un sustituto de

afinidades que enriquecen la \ . \ . -

obra. la caligrafia. €s, en el peor de los caos, una mala copia de las inmensas posibilidades de la Mano; Y
en el mejor, una obra independiente de la caligrafio, que posee sus propias virtudes y reglas estéticas,
aunque puede ciertamente estar inspirado en ella.
Lo que Lagarto nos muestro, por otro lado, es que una magnifica obra rescatada de polvorientos
anaqueles puede tener mucho que ensefiarnos sobre las posibilidades y limitaciones de nuestras actuales
tecnologias, Y lo que es mas importante, de nuestras actuales ideas. Y también nos revela que en
culturas y tradiciones como la nuestro, largamente ignoradas por la tipografia “oficial’ también acechan
espléndidos conceptos que pueden enriquecer mucho la labor tipogréfica de la Era Digital,



